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contra todos”




Ficha Técnica

O enigma de Kasper Hauser
Cada um por s e Deus contra todos
O mistério de Kaspar Hauser

Elenco

Bruno S. - Kasper Hauser

Filho néo pretendido de uma prostituta, Bruno S. foi espancado varias vezes pela sua
méae até aos 3 anos, acabando por ficar temporariamente surdo. Percorreu vérias
instituicdes de caracter mental até cercados 23 anos. Por volta dessaidade fugiu para
nunca mais voltar a este tipo de instituicao.

Apesar deste passado, Bruno dedica a sua vida a pintar e tocar que aprende por si

proprio.

O realizador Werner Herzog viu-o num documentéario- Bruno der Schwarze- Esblies
in Jaeger Wohl in sein Horn (1970) e convidou-o para trabalhar com ele. Dessa
colaboracgéo resultaram os seus maiores desempenhos como actor em O enigma de
Kasper Hauser (1974) e Stroszek (1977)

Como Werner Herzog disse, “eramuito dificil trabalhar com ele. Asvezes, precisavade
vérias horas de berros antes de efectuar uma cena.

Filmes em que participou:

Long - lost and lay me down (1994)

Stroszek (1977) - Stroszek

“O EnigmadeKasper Hauser” (1974) - Kasper Hauser
Bruno the black - One day a hunter blew his horn



Walter Landengast - Prof. Daumer

Nasceu a4 de Julho de 1899 em Viena, Austria
Morreu a 3 de julho de 1980 em Munique, Alemanha

Filmes em que participou

Nosferatu the vampyre (1979) - Doctor Van Helsing
Berlinger (1975)

“O Enigma deKasper Hauser” (1974) - Prof.Daumer
Un Grosso ocello grigio azzurro (1971)

I loveyou, I kill you (1971)

"Jedermannstrabe 11" -Tv series

Dark eyes of London (1961)

Na heiligen wassern (1960) - Kaplan Johannes
Jacqueline (1959)

Heimat, deine Lieder

Wetterleuchten um Maria (1957)

Hanussen (1955)

Méadchen vom Pfarrhof, Das (1955) - Sepp
Decision Before Dawn (1951) - Deserter
Doppelte Lottchen, Das (1950)

Theodor im Fubballtor, Der (1950)

Méarchen vom GI*uck (1949) - Ferraris

Hin und her (1948)

Triumph der Liebe (1947)

Ochsenkrieg, Der (1943)

Wunschkonzert (1940) - Schwarzopf



Brigitte Mira- Empregada Kathe

Nasceu a 20 de Abril de 1915 em Hamburgo, Alemanha.
Filmes em que participou

Willi und Windzors (1996) -Queen Mum

Sibe der Fremden, Das (1996)

"Kanzlei Bueger" (1995)

Klippen des Todes (1993)

Schowmaster, Der (1993)

Spur fuhrt ins Verderben, Die (1993)

Mdrderische Entscheidung, (1991) - Mrs. Blondell
"Gesucht wird Ricki Forster" (1991) - Old Lou

Im Schatten der Angst (1988)

"Unternehmen Koepenick" (1986)

" Wicherts von nebeman, Die" (1986) - Conny
Todliche Liebe (1986) - Mrs. Roth

Vicky und Nicky (1986)

Was zu beweisen war (1986)

Girl inaBoot - (1985)

Sigi, der Strabenfeger (1984) - Frau Niendorf

The Wild Fifties (1983)

Tod kommt durch die Tir, Der (1983)

Kamikaze 1989 (1982) - Personaldirektorin

Abin den Sinden - Gerti

Leben im Winter (1982)

Murmel, Die (1982)

Zwei Toteim Sender (1982)

Nach Mitternacht (1981)

Lili marleen (1981) - Neighbor

Kein Reihenhaus fir Robin Hood (1981) - Frau Meyerdierks
Primel macht ihr Haus verrickt (1981) - Frau Kulicke
"Berlin-Alexanderplatz" (1980) - Frau Bast

Fabian (1980) - Frau Hohlfeld

Frau gegentber, Die (1978)

"Drei Damen vom Grill" (1977) - Margarete Faerber
Chinese Roulette (1976) - Kast



"Unternehmungen des Herrn Hans, Die" (1976)
"Geheimnistrager, Der (1976)

Satan's Brew (1976) - Walter's mother

Fear of fear (1975)

Mother Kusters Goes To Heaven (1975) - Mother Kusters
Fist Right of freedom (1975) - Shopkeeper

Likeabird on awire (1975)

Jeder stirbt far sich allein (1975)

“O Enigmade Kasper Hauser” (1974) - Empregada Kathe
Fear eats the soul (1974)

1 Berlin-Harlem (1974)

The tenderness of Wolves (1973)

"Eigth hours are not aday" (1972) - Marions Mutter
Zwanzig Madchen und ein Pauker: Heute steht die Penne kopf (1971)
Hotel by the hour (1970)

Der Partyphotograph (1968)

"Jedermannstrab 11" (1962) - Frau Lehmann

Ich kann nicht langer schweigen (1961)

Im Namen einer Mutter (1960)

Der Stern von Santa Clara (1958)

Wehe, wenn sie losgelassen (1958) - Mrs Knax

Und Abends in die Scala (1958)

So ein Millionér hat's schwer (1958)

Herbert Achternbusch - Farmboy

Nasceu a 23 de Novembro de 1938 em Munique, naAlemanha, com o nome de Herbert
Schild.

Participou em diversos filmes como realizador, actor, produtor, argumentista,
cinematégrafo, editor e técnico de efeitos especiais.



GloriaDoer - Mae - Hiltel

Participou em alguns filmes mas principal mente em séries de televisao.

Helmut Doéring - Little King

Filmes em que participou

“O Enigmade Kasper Hauser” (1974)

Even Dwarfs Started Small (1971)



Alfred Eddl - Professor

Nasceu a 12 de Margo de 1932 em Frankfurt, Alemanha, e acabou por falecer no
mesmo local a 17 de junho de 1993.
Participou em cerca de 36 filmes desde 1966 até 1992.

Florian Fricke- Florian

" O Enigma de Kasper Hauser" foi o Unico filme em que participou.



Andi Gottwad - Young Mozart

Assim como Florian, o tnico filme em que Andi participou foi" O EnigmadeK asper
Hauser"

Michael Kroecher - Lord Stanhope

Filmes em que participou

The Unfish (1997)

Meeting Venus (1991) - Cashier

Der Galaxenbauer (1985)

“O Enigma de Kasper Hauser” (1974) - Lord Stanhope



Hans Musaeus - 0 Homem

Participou em apenas um filme, dedicando asua carreirasobretudo aséries detel evisdo

Enno Patdas - Padre Fuhrmann

Trabalhou em diversos filmes como actor, realizador, assistente de camara e duplo.
O filme mais notabilizado em que participou foi " O Mistério de Kaspas Hauser"



Volker ElisRlgrim - Padre

Participou em alguns filmes como actor mas notabilizou-se sobretudo como
argumenti sta.

Volker Prechtel - Hiltel, o guarda da prisao

Nasceu a 9 de Agosto de 1941 em Hopfen in Allgau, Alemanha.
Morreu a7 de Agosto de 1997. Participou em cerca de 20 filmes.

Clemens Scheitz - Escrivao

Participou em 4 filmes, todos eles realizados por Werner Herzog.



Willy Semmelrogge - Director do circo

Nasceu a 15 de Marco de 1923 em Berlim, Alemanha. Acabou por morrer no mesmo
local a10 de Abril de 1984.
Participou em poucos filmes, dedicando-se mais &s séries televisivas.

Kidlat Tahimik - Hombrecito

Participou em diversos filmes como actor e realizador.

Henry van Lyck - Capitao de cavalaria

Nasceu a 15 de Janeiro de 1941, notabilizou-se como actor no filme" O Enigma de
Kaspar Hauser" , o que lhe abriu as portas para uma carreira televisiva de sucesso.



Realizador - Werner Herzog

Werner Herzog nasceu a 5 de Setembro de 1942 em Munique. Cresceu huma
pequenaal deia nas montanhas da Baviera. Depoisdo divoércio dos pai s, mudou-se para
Munique com a mé&e onde estudou e completou o ensino secundario. Viajou pela
Jugoslaviae pelaGrécia(em 1956) etrabalhou uns mesesem Manchester. Converteu-se
ao catolicismo aos 16 anos.

Umabolsade estudo levou-o a Pittsburgh, Pennsylvania, mas desistiu apés 3 dias e
foi para o México. Durante a sua estadia no México, viveu, quer do contrabando de
armas de méao ao longo dafronteira, quer como cavaleiro de ‘rodeo’. A suavidadaqui
emdianteiriaconsistir em viagens e no acalentar de um desegjo ardente: fazer filmesde
formaindependente. Pararealizar esse sonho, trabal ha diae noite durante 2 anos numa
fabrica

O primeiro resultado apareceu em Heracles (1962), umacurtametragem onde surge
como facto especia mente importante o caracter autbnomo da sua producdo. Em 1963
constituiu a“Werner Herzog Produktion” e com eladiversas curtasmetragens: “ Spiel
im Sand” (1964), “Die beispiellose Verteidigung der Festung Deutschkreutz” (1966).
Mas o verdadeiro criador Werner Herzog aparece com uma primeiralongametragem,
“Signsof Life” (1967). Foi com esta obraque marcou asuaentradano cinemaAleméao
e 0 reconhecimento dos mestres. Com elarecebe o Urso de Prata de Berlim 1968.

O seu repertdrio aumenta com arealizacéo de “ Last Words” (1967), “ Precautions
Against Fanatics” (1968), “Diefliegenden A’ rztevon Ost-Afrika(1968-1969) e“ Fata
Morgana’ (1969) que enriquece a sua filmografia com um colorido especial, o do
documentario.

E por esta altura que aparece o filme escandaloso e controverso “Even Dwarfs
Started Small” (1970). Trata-se deum filme queintroduz um novo tema: autilizacdo de
figuras marginalizadas. Esta tendéncia é particularmente confirmada em “Land of
Silence and Darkness” (1970-71), umaintimae generosaviagem ao universo solitério
dos surdos-mudos.

O seu trabalho éreconhecido pelo grande pablico com o filme épico “ Aguirre, The
Wrath of God” (1972). Herzog revelase como um realizador com uma alma
privilegiadaesingular. O actor Klaus Kinski revel ase também neste filme, formando-
se assim um duo que vai permanecer em grandes obras deste realizador.



Em “The Great Ecstasy of the Sculptor Steiner” (1972), um filme sobre o éxtase,
Herzog redescobre umamaior dimensdo desi proprio. Estadescobertairainfluenciar o
seu trabal ho seguinte, “ The Mystery of Kaspar Hauser” (1974). Com estefilmeHerzog
n&o s6 provocou 0 mesmo fascinio que com “ Aguirre”, mastambém entrou numaoutra
esfera, a dos visionarios e poetas, enriquecendo 0 seu repertério com uma peca
magistral (Prémio Especial do Juri de Cannes 1975). Torna-se maisintimistae mais
proximo do seu universo mental e sensitivo. Curiosamente, uma das principais
influéncias desta descobertafoi o intérpretedo filme, Bruno S., que lherevelou o seu
estranho caracter.

Depoisdeter feito alguns documentarios, “ How Much Wood Would aWoodchuck
Chuck” (1975-76), “Nobody Wantsto Play withMe” (1976), “Heart of Glass” (1976),
“LaSoufribre” (1976), “Huie’ s Sermon” (1980), “God’ sAngry Man” (1980), ealguns
filmes como “Stroszek”, “Nosferatu” (1978), “Woyzeck” (1978) e “Fitzcarraldo”
(1981-82) premiado em Cannesem 1982 com o Prémio de Melhor Realizador, constuir
umareputacao ambigua, tanto de génio, como de louco megal omaniaco. Foi acusado de
ser causador de inUmeras mortes e de promover o desprezo pela dignidade humana.

Continuou atrabal har deformaagoramaisdiscretarealizando “Ballad of the Little
Soldier” (1984), “Where the Green Ants Dream” (1984) e “The Dark Glow of the
Mountain” (1984), trabalhos maisintimos e pessoais. Em 1987 realiza“ CobraVerde’
gue marca 0 seu regresso ao filme épico sobre grande figuras e encerra a sua
colaboragéo com Klaus Kinski.

Apos estafase, umasérie de documentarios parecem marcar o declinio do realizador
e 0 seu desaparecimento virtual. Realiza ainda “Wodaabe” (1989), “Echoes from a
Somber Empire” (1990), “ Scream of Stone” (1991) que € o seu ultimo trabalho de
ficcao, “lag Mandir” (1991) e “Lesson of Darkness”.

Poucos anos de siléncio bastaram paraque caisse no esguecimento, ele quetinhasido
téo polémico pelasua‘turbuléncia cinematogréfica. Mudou-sedeMuniqueparaViena.

E se agora a grande ficcdo esta ausente no seu repertoério, foi para privilegiar o
documentério, arealizagdo de espectacul os de cabaret (Teatro Hebbel em Berlim em
1992, Opera Cémicade Parisem 1993), mas sobretudo paralevar acena 6peras como
“Doctor Faustus” e “Joan of Arc” (1985), “Lohengrin” (1987 e 1991), “A Flauta
Mégica’ (Catanial991), “LaFemmedulac”’ (LaScalal1992) e“L eV aisseau Fantome”
(OperadaBastilha1993). Digamos que, com adpera, encontrou umaformagrandiosa
para‘transformar o Mundo em Musica'.

Paralado Herzog amante da épera e do Herzog realizador de cinema cujo trabalho
alcanca a esséncia humana e universal, ele é também um escritor. As suas palavras,
COMO 0S Seus cenarios e as suas imagens, sdo luminosas e ‘inoportunas’.
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Resumo

Preocupacédo principal de Herzog é acontar historiastdo fielmente quanto possivel.

Nas suas proprias palavras* Os meus filmes nascem de uma fascinacao muito forte,
€ eu sei que Vi que coisas gque outros ainda ndo viram, que outros ndo sabem. Isto € o
que quero tornar visivel para as outras pessoas. E uma necessidade de comunicar.
Muito forte e muito viva” . Fazer um resumo de um dos seus filmes, neste caso, “O
enigma de Kaspar Hauser”, acaba pois por consistir em contar o que aconteceu a
Kaspar Hauser, “ A crianga que ndo foi totalmente privada da presenga dos outros, mas
gue no entanto viveu afastada do mundo, no siléncio e na noite da sua prisio.”

aspar Hauser érevelado ao mundo a26 de Maio de 1828, cercadas cinco horasda

tarde, quando surge naUnschlittplatz de Nuremberga. Usavanesse diaum chapéu
defeltro guarnecido acouro vermel ho, um cachecol de seda preta, casaco desbotado,
camisa de tecido espesso, cal¢a cinzenta de pano grosseiro e botas reviradas e com
ferraduras nas solas. No bolso tinha um lengo com as suas inicias, vérias oracoes
catdlicas manuscritas, opuscul 0s, um rosario e ouro em pd. Seguravanamao umacarta
dirigidaa*“ SuaExcelénciao Capitéo de Cavalariado 4° Esquadr&o do 6° Regimento de
Nuremberga’. A cartadizia, em resumo, o seguinte: “ Este rapaz quer fazer o servico
militar. A m&e mandou-o para minha casa. Nunca o deixei sair. Ensinei-lhealer ea
escrever. Levei-o aNurembergaanoite... A crianca esta baptizada e chama-se Kaspar.
Nasceu a 30 de Abril de 1812”.
Kaspar tinha 17 anos, os seus ol hos estavam avermel hados e pouco habituadosaluz ea
pele da sola dos pés era muito suave e macia. Reproduzia verbalmente o seu nome e
algumas expressdes cujo significado desconhecia pois usava-as em situagtes dispares,
taiscomo “ quero ser um cavaleirotal como o meu pai” . Também sabiareproduzir o seu
nome por escrito. S6 conseguiacomer pdo e beber dgua. Poder-se-iadizer tratar-sede
uma crianca com apenas 3 anos de idade dentro do corpo de um homem.
Foi primeiramente conduzido para uma torre reservada aos vagabundos onde
permaneciatodo o dia sentado no ch&o, com as pernas estendidas. Adormeciaao por -
do-sol eacordavacom o romper daaurora. N&o manipul ava objectosde outraformaque
nao fosse entre o polegar e o indicador. Mal sabia andar e quase ndo produziaruido, a
néo ser quando tinha medo. Neste caso, chorava e gritava. Os seus comportamentos
rapidamente chamaram aatencéo da popul agdo que acudiaaprisao parao admirar como
sede umaatracgdo de circo setratasse. Por esse motivo, acabou por ser remetido para
um circo onde era apresentado como “um dos quatro enigmas universais”.
Foi neste circo que Kaspar foi descoberto por Daumer, um professor que acabou por o
levar para sua casa onde durante dois anos fez rgpidos progressos. Foi habituado a
alimentacdo carnivora o que aumentou as suas forgas. Deixou de brincar e passou a
desenhar. Aprendeu a montar a cavalo. A marcha tornou-se-lhe mais firme e os
sentimentos definiram-semelhor. Passou aapreciar particularmente dormir numacama.
No entanto tinha horror & novidades e conservava varias fobias & cores. Todos 0s
cheiros Ihe eram desagradéveis excepto o do pédo e do anis.
Foi adquirindo uma ideia mais clara de s proprio a medida que foi avangando na
aprendizagem da fala. Compreendia que ndo era como todos os outros . Perguntava
vérias vezes porque ndo tinha pais. Rejeitava aideia de se tornar um homem e embora
chegasse a admitir a hipdtese de casar, ndo parece ter entendido a natureza amorosa
deste facto, atribuindo a possivel companheira apenas o papel de dona de casa.



Apresentavamuitasdificuldades aavaliar correctamente distancias e ndo tinha qual quer
nocao de perspectiva. Confundia muitas vezes o sonho com arealidade. Com o decorrer
do tempo, recebeu li¢des de célculo, aprendeu latim e musica (em especial, piano).
Manteve-se no entanto abulico, calmo, sem humor e, acima de tudo, cheio de bom
senso. Perguntava “ Quem fez as arvores? Quem acende e apaga as estrelas? O que éa
minha ama? Poderia vé-1a? Por que é que Deus ndo nos mantém sempre alegras?”
Conseguiarecordar o buraco onde haviavivido, lembrava-se que vinhaa guém dar-1he
comida(pé&o e &gua), algém que ficava sempre por detras dele e nunca mostravaorosto.
Chamava-lhe “ 0 homem” e recordava como este 0 obrigava atragar algumas linhas,
letras e nUmeros.

Quando a noticia destas recordacdes comecaram a ser do dominio publico, Kaspar
comegou acorrer perigo. A suaorigem, que aindahoje n&o se sabeao certo estar ligada
ao trono de Baden ou a Napoledo, punha em perigo “ o homem” que o havialibertado
por estar ndo acreditar que jamais Kaspar o conseguisse identificar. ecerca da sua
origem haduasteorias. M as ambas coincidem no facto de o colocarem no meiodeuma
intrigapolitica. S6 assim se compreende que houvesse motivos paraatentar contraasua
vida. O primeiro atentado ocorre a 17 de Outubro de 1829. “ O homem” golpeiao na
cabeca e Kaspar refugiase numacave escura, 0 que denotaumavontade de r egressar ao
seu local decativeiro, onde, apesar detudo, ndo corriaperigo. Acabapor ser encontrado
easuarecuperacdo durou 22 dias. Em 1833, pouco depoisdeter completado 22 anos,
sofre 0 segundo atentado no qual € apunhal ado fatalmente.



Momentos



1° Momento: Tempo de Cativeiro

sprimeirasimagens do filme constituem a apresentacdo de Kaspar enquanto vitima.

Kaspar Hauser (papel desempenhado por Bruno S.) surge acorrentado numa caverna
onde uma figura encapotada, cujo rosto nunca se vé (e que Kaspar também néo
consegue ver), lhe da pdo e dgua. E “o homem” (representado por Hans Musaeus), 0
Unico ser humano com quem mantém contacto, que o ensinaaescrever efalar. Kaspard
nuncase deslocava. S6 quando “o homem” decideretiré|o do seu cativeiro é que o vai
ensinar a andar. Ainda assim sera & cavalitas que Kaspar vai ser abandonado na
Unschlittplatz de Nuremberga. Kaspar caminhaentéo, pelaprimeiravez, no sentido da
suaentradanasociedade. Mas, por isto acontecer muito tardiamente, ficardparasempre
remetido a uma posi¢éo absolutamente singular.




2° Momento: Kaspar abandonado

figura enigmatica do “homem”, que representa a opressdo a que Kaspar €
submetido, € também o responsavel pelo seu abandono ma praca da cidade de
Nuremberga. Aqui, Kaspar é abordado por outro homem (e qual ndo tera sido a sua
surpresa ao aperceber-se que havia outros, paraalém daguele que lhe levavacomidae
haviacolocado ali !) e submetido aum questionario que Kaspar ndo podiacompreender.
Foi objecto de curiosidade e analise por parte das pessoas da cidade e em particular pelo
destinatério damissivaquetransportava: o Capitao da Cavalariado 4° Esquadréo do 6°
Regimento de Nuremberga. Apesar de toda a curiosidade que os habitantes da cidade
manifestaram, também sentiam que deviam ser protegidas dele e remeteram-no paraum
estabulo, onde procederam asua observacao.

3° Momento: O Primeiro contacto social

carta, 0 rosario, as oracgoes catolicas manuscritas e os opuscul os que Kaspard

traziaconsigo, revelavam muito pouco sobre a suaidentidade: apenas o seu nome,
a data de nascimento e a indicagdo de que deveriatornar-se um cavaleiro tal como o
haviasido seu pai, cujaidentidade ndo erarevelada. “O homem” estavatéo convicto de
gque Kaspar ndo constituia uma ameaca que assegurava “podem perguntar-lhe que ele
n&o sabe dizer”.
Procuram dar-lhe de comer e elerejeitou todos os alimentos. S6 conseguiacomer pao e
beber &gua. Analisaram-Ihe os pés e detectam feridas e uma pel e demasiado maciapara
guem estivesse habituado a caminhar. Poseram-Ihe um papel afrenteeelereproduziu o
Seu nome.
O diagnostico foi prontamente emitido: “esteindividuo tem o intelecto num estado de
confusdo tal que, com um inquérito policial, ndo vamos alado nenhum.”



E entdo que ¢ enviado para uma prisdo onde est&o vérios vagabundos.

A familia do guarda comeca por ser o berco das suas primeiras relagfes sociais.
Curiosamente, € uma crianga, o filho do guarda, Julius, que Ihe ddaprimeiralicdo de
lingua, segurando afrente de Kaspar um espelho paraque possaver as diferentes partes
do corpo que vai enumerando. E também essamesmafamiliaque o ensinaacomer com
facaegarfo elhedao seu primeiro banho. Agnes, afilhado guardaprocuraensinar-lhe
umacantilena, masasrimas aindasao muito dificeis paraKaspar. De qualquer modo, 0
ritmo da cantilena aproxima Kaspar do seu mundo natural. Na cena seguinte, vé-se
Kaspar a brincar com um passarinho de uma forma téo natural que poder-se-ia dizer
estar mais proximo do passaro do que algumavez conseguiraestar com qual quer outro
ser vivo. E significativo verificar que, dos seres humanos, eram as criangas que
conseguiam chegar mais perto de Kaspar. Aquilo que Julius Ihe havia ensinado acaba
por ser assimilado ao ponto de Kaspar tentar ensinar as mesmas “ habilidades’ (andar e
comer) a um gato com o qual compartilha da mesma proximidade que tem com o
passaro.

Entretanto, os adultos continuam a analisar meticulosamente o estranho Kaspar. O
relatério oficial que ja havia sido comecado no estdbulo da Cavalaria evolui,
constituindo um orgulho para o seu redactor, o escrivao.




4° Momento: O circo

Come(;ando aser um encargo paraas autoridades, Kaspard acaba por ser reconhecido
como n&o constituindo uma ameaga. E entdo que é enviado para um circo.

Aqui, Kaspar continua a ser vitima, mas desta vez de humilhac&o. E apresentado ao
publico como um dos enigmas universais. Sdo eles, um ando, 0 pequeno rei, um
personagem claramente infeliz, cuja pequenez € o estigma da sua anormalidade; a
crianga prodigio, o jovem Mozart, uma crianca que aprendeu masica mas que se
recusou air aescolae que, por isso, foi marginalizada; o Hombrecito, um indio que
constitui atracgéo so por ser oriundo de umaculturadiferente e Kaspar, o enjeitado, cuja
proveniéncia ndo pode ser estabelecida. Estamos perante uma colecgdo de seres
humanos que, por motivosdistintos, marginalizados e que, por essarazdo, sdo exibidos
num espectacul o deprimente enquanto bizarrias da espécie humana, espécimes que se
aproximam assustadoramente dos limites infimos da humanidade. Por isso o publico
gue Herzog retrata esta entre o curioso e o consternado, entre o surpreendido e o
aterrado. N&o o divertido.

Mas K aspar e os seus colegasinsurgem-se e fogem do circo. E este sim consegue ser
um momento divertido. As pessoas que correm atras del es gritam: “ Parem em nome da
lei”. N&o percebem que é precisamente dalei queelesfogem. Como sealei, em nome
daqual eles sdo marginalizados, pudesse ser invocada para os fazer regressar. Herzog
consegue com estacenatransmitir magistralmente aideiade que, enquanto atracgdes, 0s
“quatro enigmas do universo” ndo constituem umbom entretenimento. Pelo contrério,
s80 aguel es que supostamente sdo normais que conseguem divertir o espectador quando
evocam “alei” parafazer parar Kaspar e os seusamigos. No fundo, éaproprialei queé
risivel.

Daumer (Alfred Edel), o professor, € umadas pessoas que corre atras das atraccdes em
fuga. Mas, ao contrério dos outros, € motivado pelo interesse que Kaspar | he despertou.
O professor acaba por o encontrar escondido numa cabana cheia de abelhas. Antes
mesmo que o professor |he coloque alguma pergunta, Kaspar diz: “Como cavaleiro
guero voar, num combate sangrento!”




50 Momento: Com o Professor Daumer

a, neste momento do filme um salto de 2 anos. Apercebe-mo-nosdisso no didogo

inicial. Enquanto o jovem Florian (que ficou cego apos toda a sua familia ter
morrido num acidente) toca piano, Daumer e Kaspar assistem em siléncio. Quando
Florian termina, Kaspar virase para ajanela que esta por detras dele, achorar, e diz:
“Fico sensibilizado! A musicasensibiliza-me! Sinto-me inesperadamentevelho!”. Ao
gue o professor Daumer responde: “Mas K aspar, estas hatéo pouco tempo no mundo!
Aindatenstudo atuafrente!”. Kaspar perguntaentdo: “ Porque € que € tudo t&o pesado
para mim? Porgue é gue ndo se consegue tocar piano como se respira?’. Daumer
procuratranquilizé-1o respondendo: “ Repara Kaspar. Ja aprendeste tanta coisa nestes
doisanos, desde que te adoptei. Agora, com atuaidade, tens de recuperar tudo, porque
antes nunca estiveste no meio das pessoas!”. Kaspar, responde prontamente: “As
pessoas s&o como oslobos!” . Daumer contraargumenta: “N&o se pode dizer isso assim.
Olha para o jovem Senhor Florian, que mora por cima de nos. Depois de toda a sua
familiater morrido num acidente, ele ficou cego, masnéo se queixal Tocapianoodia
inteiro e, ainda que o faga de uma maneira que ndo € habitual, ndo tem importancia.”




6° Momento: Kaspar comega a recordar

az-se novamente um salto, masdestavez espacial, parao exterior. Kaspar manifesa

admiracéo pelaalturadatorre onde esteve preso e diz que 0 homem gue aconstruiu
deviaser muito alto. O professor tenta explicar-lhe que o homem n&o precisade ser alto
paraconstruir umagrandetorre. Mas anocao de perspectivade Kaspar ndo |he permite
aceitar a explicacdo do professor. Ele acha que, umavez que o quarto s tem alguns
passos de largura, quando estava dentro dele, s6 viaquarto (fosse qual fosse adireccdo
em gue olhava).Aagora que tem a torre a sua frente e a considera t&o grande, néo
percebe porque esta desaparece quando se voltade costas. Conclui entdo que o quarto
tem que ser maior que atorre. Kaspar utiliza estaargumento paranegar que esteve preso
dentro daquelatorre mas, com adescricdo que faz do quarto em que viveu aprisionado,
acaba por se recordar desses dias de cativeiro.

7° Momento: Como Kaspar entende o mundo

I\/I aisumavez o filme muda de cenério. Kasper estd atomar cha com os clérigos.
Estes procuram averiguar se Kaspar teriapensado, no seu tempo de c ativeiro, em
algumaentidade superior (Deus). Kaspar responde-Ihes: “N&o percebo essa pergunta.
No meu cativeiro ndo pensei em nadae ndo posso imaginar que Deus, a partir do nada,
tivesse criado tudo, da maneira como mo disseram!”. Desesperados e sem forma de
argumentar mais, os clérigos dizem-lhe: “Tens de acreditar! Os principios da fé
transcendem a vida dos mortais.”. Kaspar replica, muito sensatamente: “Tenho de
aprender melhor aler e aescrever para poder compreender o resto.”.

A cena seguinte mostraKaspar, no jardim onde Daumer e o pastor Fuhrman apanham
macas. “Deixem as macas deitadas, elas estédo cansadas e querem dormir”. Daumer
procuraentdo contrariar o natural antropomorfismo de Kaspar explicando que as magas



n&o sdo seres humanos: “as magas nao tém vida propria, elas seguem anossavontade”.
Simultaneamente faz rebolar umamacaque o clérigo deveriafazer parar com o pé. Mas,
por circunstancias particulares, a maga salta por cima do pé. O acontecimento é de
imediacto aproveitado por Kaspad que observa: “maca esperta, saltou por cimado seu
péefugiu’. Digamos que Kaspar acreditamais nas evidéncias empiricas do que naquilo
gue osoutros|he tentam racional mente mostrar. Herzog faz esta disting&o detal forma
gue os argumentos de Kaspar consi guem parecer muito mais sensatos el 6gicosdo que
0S que sdo apresentados pel os diversos personagens que representam aracionalidade
social.

Outro momento proposto pel o realizador para demostrar iSso mesmo acontece quando
um professor de légica confronta Kaspar com um dilema. Um homem esta num

cruzamento entre 2 caminhos. Um dos caminhos conduz a uma povoacdo de mentirosos
e 0 outro conduz a uma povoacdo de pessoas que so dizem a verdade. Kaspar deve
colocar umaunica perguntaaesse homem para perceber de que povoado elevem equal
o caminho que deve tomar. Kaspard ficaem siléncio. Ao seulado, umacriadarevelaa
suaincapacidade pararesolver o dilema. O professor acaba por dar a solug&o técnica
explicando que “através de uma dupla negagdo, um mentiroso é forcado a dizer a
verdade... E a isso que eu chamo ldgica, afirma, o caminho de argumentagdo em

direccdo averdade” . Porém, quando o problemaparece resolvido, Kaspar apresentauma
solucdo alternativa: “pergunto ao homem se ele € umarda. O homem mentiroso iria
responder que sim, masum homem que so falasse averdadedirian&o”. O professor do
|6gica procura entéo, e em vao, demonstrar que a argumentacao de Kaspar € menos
vélida e ser abandonada afirmando “ al6gicaé educago, ndo € descricéo. O quefizeste
foi descrever qualquer coisa, ndo deduzi-la... Compreender € secundério: o raciocinio
formal é que é importante.”.

8° Momento: A festade Lorde Stanhope

ste € 0 momento que marca o apogeu de ascensdo da vida social de Kaspar e, ao
mesmo tempo, aquel e que assinalamaisumarejei ¢cdo aque Kaspar vai ser sujeito.
Daumer informa Kaspar que um Lorde inglés, sua senhoria o0 Conde Stanhope, se
encontra na cidade e esta muito interessado em Kaspard. Tem, inclusivamente, a
intencdo de o adoptar e levar paralInglaterra, caso kaspard |he cause boa impresséo.



Mas, mais uma vez, Kaspar € apresentado como a atrac¢éo da festa. Perguntam-lhe
como foi asuavidano tempo de cativeiro. Kaspar responde prontamente: “Melhor que
cafora’. Todosficam surpreendidos, mas € L orde Stanhope que replica: “Mastu estas
bem aqui Kaspar e todos gostam de ti!”. Kaspard responde: “Sua Exceléncial Nada
existeem mim ando ser aminhavida!”. Lorde Stanhopeinsiste: “Mas, Kaspar, existe
muito maisemti... Fizeste tantos progressos namusicaeisso jaéagumacoisa, €algo
gue educae enaltece 0s nossos sentimentos.” Nestaaltura, Kaspar pede paratocar piano
mas comeca a sentir-se mal pelo que acaba por ser conduzido a uma sala onde é
deixado sozinho, pararecuperar. Pouco tempo depois, Stanhope é chamado asalaonde
se encontraKaspar atricotar e, muito indignado, perguntalhe: “ O que é essaactividade
inculta? N&o consegui ficar com umaboaimpressdo.” E olhando paraDaumer continua,
“O tempo foi aparentemente muito curto paraeufazer umjuizoreal.”, oqueéumaclara
indicacdo de que néo tencionalevar Kaspar com ele para Inglaterra.

9° Momento: O primeiro atentado

anta curiosidade e alarido em redor de Kaspar comecam a colocélo de formaa

constituir uma ameacal
Kaspar € atacado pelo “homem”. Apesar de o ver aproximar-se, Kaspar ndo reage
gritando ou protegendo-se. Limita-seadeixar que“ohomem” o golpeievéariasvezesna
cabeca. Mais ainda, umavez ferido, Kaspar ndo pede gjuda. Procura abrigo na cave da
casa de Daumer. este é certamente o sitio ao seu alcance mais parecido com o seu
cativeiro. Ha por isso amanifestacéo de uma clara vontade de voltar parao seu “lugar
natural” onde ndo era atormentado pelos homens, nem pelas suas ideias e invencgdes,
nem pelas suas agressoes.
O professor Daumer e asenhoraK aethe acabam por o descobrir e cuidam dele. Noleito
onde convalesce, Kaspar ndo adianta nada sobre o atentado, mas diz que quer
acrescentar uma coisa. Diz: “Vi o mar! Vi uma montanha... e muitas pessoas que
subiam amontanha... como se fosse uma procissdo. Haviamuito nevoeiro. Nao podia
ver nitidamente. E |& em cima estava a morte!”



10° Momento: O segundo atentado

segundo atentado verifica se pouco tempo depois. Apos ser apunhalado, Kaspar

corre ao encontro de Daumer e ainda consegue mostrar-lhe o lugar onde tudo se
passou, bem como contar-lhe que “o homem” (desta vez identifica o atacante) Ihe
deixou um saco. O saco continhamais um intrigante bilhete. Diziaapenas que Kaspar o
podiaidentificar e que, “ paralhe poupar trabalho” Ihesdiriacomo sechamava: M. L. O.
Este segundo atentado deixa apenas uma coisa bem clara: a origem de Kaspar eraum
assunto demasiado melindroso para se poder correr o risco de ser descoberta. A Unica
forma de manter o segredo era a morte de Kaspar.




11° Momento: Ultimas palavras

N o leito de morte, Kaspar € chorado (ainda que sem lagrimas) por aqueles que
chegaram mais perto dele. Estavam presentes amulher do guarda, M&e Hiltel e o
filho, Julius, Daumer, a senhora Kaethe, Florian e os padres que Ihe ministravam a
extremauncgdo. Quando I he perguntam se queriarevelar algo “ que lhe estivesse apesar
no coragdo”, Kaspar disse apenas que tinha uma histéria, mas apenas sabia o comego”
Destavez ninguém impediu que Kaspar contasse a sua enigmaticanatrrativaincompleta
“E sobre umacaravanae o deserto...”. “V ejo umacaravanagrande que vem do deserto,
atravésdaareia... E esta caravana € conduzida por um velho berbere. Este velhoé cego.
A caravana para, porque alguns pensam gue Se enganaram, porgue vém montanhas a
suafrente. Eles medem com o compasso e ndo sabem como continuar. Entéo, o guia
cego peganumamao cheiade areia, prova-acomo sefosse comida. "Meusfilhos’, dizo
cego, Voces estdo enganados, isto aqui anossafrente ndo sdo montanhas. E unicamente
avossaimaginagdo. Vamos continuar paranorte.” Sim, e depois seguem, sem hesitacéo
e chegam acidade. E é ai que comeca a histéria. Mas como continua a histéria nessa
cidade, eu ndo sei... Agradeco por me terem ouvido. Agora, estou cansado”.

Estas sdo as ultimas palavras de Kaspar no filme.




12° Momento: As Ultimas imagens

N a morgue é feita uma autopsia ao corpo de Kaspar. Analisado o seu cérebro
cuidadosamente. No relatorio, pode ler-se: .
“anormalidade no cerebelo no sentido de um sobre-desenvolvimento.
Deformidade no hemisfério cerebral esquerdo que ndo cobre suficientemente o
cerebelo.”

Contente com estas conclusdes, 0 escrivao regressaa casadizendo: “Vou escrever na
acta que descobriram deformidades no Hauser. Finalmente conseguimos ter uma
explicagdo para este homem estranho, a melhor que podiamos arranjar!”




Comentario ao Filme

“...What isa man
If his chief good and market of histime
Be but to sleep and feed? A beast, no more.”

Shakespeare, Hamlet, 1V, 4

filme “O enigma de Kaspar Hauser”, assim como todos os outros relatos de

criancas ditas “selvagens’, levanta uma questdo muito importante: O que € a
natureza humana? Qual a esséncia ou a condicdo propria do homem? Quais sdo as
caracteristicas proprias ao homem que o caracterizam enquanto tal ?
O trabalho de alguns grandes pensadores e homens de ciéncia, entre eles Darwin,
permitem-nosdistinguir “ variabilidade das espécies’ de* variabilidade social”. No que
respeitaaestruturas biol 6gicas, 0 homem actual ndo se destingue do homem daGrécia
antiga, isto é a “variabilidade na espécie”’ ndo € significativa ou é nula no lapso de
tempo considerado. Jano que respeitaaos produtos dasinteracgbes entre osindividuos,
eentre osindividuos e a sociedade, tanto osindividuos como as sociedadestém variado
muitissimo. Dito de outraforma, entre um homem da Grécia antiga e um homem dos
dias de hoje ha uma enorme “ variabilidade social”. Podemos por isso afirmar que,
enguanto espécie animal (ambos, homem da Grécia antiga e homem do presente,
pertencem ao género Homo e aespécie sapiens). No entanto, ndo existe uma natureza
humana como algo definido e estavel. Homem da Grécia antiga e homem actual s&o
individuos humanos muito diferentes, quer em termos das sociedades em que vivem,
guer no trabal ho que desenvol vem, nos val ores que defendem, nas crengas, nas atitudes
e gostos, etc.). Deigual forma, a vida de um individuo enquanto espécie mantém-se
inalteradaatravés do tempo. Jaa suanatureza enquanto ser pertencente aumasociedade
humana e interagindo com elavai -se alterando. Ela € o produto da educagéo entendida
estadaformamaisampla, como o conjunto de todos 0os mei os de ac¢ao permanente que
durante a vida de um individuo, ou parte dela, 0 modificam e estruturam enquanto
pessoa. Daqui a dualidade da natureza do homem: animal, por um lado, ou seja, ser
natural, como concluiu Darwin, e social, ou seja, ser histérico, como demostrou Marx.
A natureza humana na globalidade deve entdo ser entendida como o conjunto desta
dualidade animal -social. Isoladas, estas duas faces da hatureza humana nada significam
por si.
Esta natureza humana é simultaneamente causa da nossa debilidade e susceptibilidade
mas € também o indice de indefinidas possibilidades. O homem € um animal em
gualquer situacéo e momento por um natureza dada, mas é também o mais versatil de
todos os animais pela sua natureza adquirida. A luz destas consideracoes talvez
possamos entender melhor aresposta dada por Kaspar quando | he pedem, nafesta de
L orde Stanhope, que lhes conte como foi 0 seu tempo de cativeiro. Afirmou ele entéo:
“Nada existe em mim anéo ser aminhavida!”. Tendo sido privado do normal contacto
com os homens e 0o mundo social, K aspar sentiaque estava“incompleto”. E porventura
por isso que afirma que nada ha nele para além da vida, como se quisesse dizer: s6
tenho de humano aquilo que biologicamente me caracteriza enquanto um: avida. O
mesmo sentimento pode ser notado quando os clérigos |he perguntam se, no seu
cativeiro, ndo tinha pensado numa entidade superior (Deus). Kaspar afirmaentéo que,



No seu cativeiro, ndo tinha pensado em nada porque ai, Kaspar era apenasHomo; tinha
as caracteristicas biol 6gi cas proprias a espécie humanamas, porque ndo tinha qual quer
contacto com a histéria do mundo humano, a sua natureza estava incompl eta.

A tesedefendida por Herzog € ade que 0 o homem, ao nascer € como umatabuarasana
gual nada esta escrito (tabula rasa in qua nihil est scriptum), que s6 adquire

conhecimentos através da experiénciaque lhe vem unicamente dos sentidos (nihil esin
intellectu, nisi prius fuerit in sensu). Mas, se 0 homem é uma“ tdbuarasa onde nada esta
escrito”, se aeducagdo consiste “ numaacgao exercidapor um ser humano sobre outro
ser humano - mais frequentemente, por um adulto sobre umacrianca’ !, porqueéquese
ndo consegue fazer destas criangas selvagens, criangcas humanas semelhantes aos
outros? Serd correcto supor que, uma vez afastados da sua condi¢cdo humana pela
privacdo daquela parte da mesma que se constroi quando se é muito pequeno, o

caminho daaguisic¢éo dessa“ naturezaadiada’ € muito maistortuoso, dificil, impossivel

mesmo? A resposta dada por Herzog pode ser encontrada nas palavrastrocadas entre o
professor Daumer e Kaspar quando ouviam Florian tocar piano. Kaspar diz estar

sensibilizado. Afirmasentir-sevelho (serdjamuito tarde paraele aprender?) ediz néo
perceber porque é que € tudo tao pesado para ele (Serd o caminho da aquisicéo da
“naturezaadiada’” maisdificil de percorrer?). Conclui perguntando: “ Porque € que néo
se conseguetocar piano como serespira?’ A respostaaesta Ultimaperguntapode agora
ser melhor compreendida. E que respirar € um acto inerente anatureza biol gica do
animal humano; tocar piano € um acto inerente anatureza adquirida pel o contacto com
o mundo humano, através daeducacdo. O professor Daumer pode ndo ter arespostaque
nés (e Kaspar) procuramos. Mas sabe que o seu discipulo tem que se esforcar por
recuperar o enorme atraso, afalta, afalhaimensa da suavida de humano que decorre
unicamente deter sido privado de viver entre outros humanos., de ndo podido partilhar
do seu convivio, de ndo per podido aprender com el es esse patrimoénio imenso que foi
sendo historicamente construido e no seio do qual amusica (e o piano) foi inventada.

Kaspar € assassinado. Para além de o terem privado, durante muitos anos, da natureza
gue se constroi, acabam também por o privar da Unicanatureza que detinha plenamente:
agquela que nos € “oferecida’ pelo simples facto de nascermos, a vida. Incapazes de
assumir a culpapor ambos actos, os homens que o conheceram procuram explicacoes
para a sua singularidade. A morte fisica € explicada pelaintriga politica avolta de
Kaspar e, apesar de condenavel aos olhos da Justica, € atribuida a um individuo, ndo a
uma comunidade em geral. E atribuida a “um homem” e ndo aos homens que n&o
aceitam assumir quaisquer responsabilidades. O enigma de kaspar (que o perseguiu
durante toda a sua breve vida) de “enjeitado” acabou por ser atribuido a uma
anormalidade cujas marcas se procuraram na autopsia. Assumir que, afinal, eram
humanos que tinham tido responsabilidade pel o seu destino eraumaideiaintoleravel.
Tinha que haver uma explicagdo para o caso de Kaspar que ilibasse os homens de
gualquer responsabilidade. essa explicacdo s6 poderia por isso residir no proprio
Kaspar, na sua constituicdo inata, na natureza fisica, animal, ndo naquela que lhe
deveriater sido providenciada pel os outros humanos. Por isso o filmeterminacom a
frase: “ Finalmente conseguimoster umaexplicacéo paraeste homem estranho, amel hor
gue podiamos arranjar!”.

1“0 PENSAMENTO EDUCATIVO CONTEMPORANEO (Introdugéo); traduco de Artur Magalhdes
Duque. Revisio de Olga Pombo.



Finalmente, e paraconcluir, apenas acrescentar que o estudo de casoscomo o deKaspar
Hauser pode significar um avango (ou ndo) na compreensdo do humano mas, de
gual quer forma, € umaoportunidade extremamente enriquecedorano entendimento que
podemos ter de nGs mesmos enquanto educadores e daquil o que podemosfazer (mais
umavez, ou ndo) com aqueles em cuja educacao iremos ser chamados a participar.
Os casos das criangas selvagens podem ser comparadas a experiéncias crucias,
experiéncias limite, das quais € importante retirar tantas aprendizagens (néo
necessariamente conclusdes) quanto possivel. E aqui que o papel da educagdo no
sentido de ex-ducere é mais importante. O educador deve proporcionar tudo o aquilo
gue tornara o educado num ser pleno de natureza humana (a biologica e a social ou

historica).



Conclusao:

titulo do filme merece-nos algumas consideragdes. Pensamos, nestaaltura, que o
seu significado, aluz de tudo o que foi dito, pode estar proximo daquilo que se
explica de seguida.
“Cada um por §” - a natureza de cada um (porgue a natureza humana é diferente em
cada ser humana devido ao seu caracter histérico) tem que ser desenvolvida em cada
um. Apesar de podermos ter quem nos guie, guem nos oriente, que Nos ensine, quem
nos eduque e quem nos instrua, viver € um caminho que s6 pode ser percorrido pelo
préprio. Estamos s6zinhos nessa caminhada.
“Deus contra todos’” - a natureza que nos é dada nos faz de nos seres totalmente
humanos. Por isso somos muito maisvulneraveis que qual quer outro ser. Adquirir toda
anauteza humanaconstitui umaetapapelagual maisnenhum outro ser tem que passar.
Ha& portanto uma batalha que Deus nos obrigaatravar e € neste sentido que Deus esta
do outro lado.
Kaspar pode ser entendido como um personagem que desempenha o papel da
humanidade. Entregue a si mesmo e sujeito aoposi¢do que Deus oferece.

k%

O caso de Kaspar Hauser constitui umafonte preciosadeinformacgéo sobreo homeme
sobre a educacdo. Podemos procurar muitas respostas como aquelas que aqui foram
discutidas. Mas, acimadetudo, o que éimportante é que seja possivel aprender comele.
Kaspar dizia no filme: “Tenho de aprender a ler e a escrever melhor para poder
entender”. Sigamos o seu exemplo. Continuemos aler, aescrever, e aprendamo-lo a
fazer melhor para podermos entendermel hor, para podermos encontra cadavez mais
respostas, para nos tornarmos sensiveis para novas inquietacoes.

Muitas dasreflexdes que aqui se expdem deveriam ser enriquecidas, e provavel mente,
contém algumasincorregdes que lamentamos. Aindaestamos no caminho daconstrucéao
do nosso saber sobre os assuntos que foram objecto de analise. Esperamos ter dado
alguns passos nesse sentido sentido.
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